
سينما

نديم جرجوره

فــــــــي إطـــــــــــــار اســـــــتـــــــعـــــــادة أفــــــــــامٍ 
فـــردٍ  ــــوال  أحـ تــعــايــن  فلسطينية، 
ــة، فـــــي فـــــتـــــرات زمـــنـــيـــة  ــ ــاعـ ــ ــمـ ــ وجـ
مــخــتــلــفــة، وأوضــــــــاع اجــتــمــاعــيــة مــتــفــرّقــة، 
 تــســاهــم 

ْ
ة الــنــقــديــة أن ــراء ــقــ تـــحـــاول هــــذه الــ

 يستمر، يتناول 
ْ
أن بــه  يُفترض  نــقــاشٍ،  فــي 

الفرد الفلسطيني، في علاقته بذاته أساساً. 
الإنتاج،  بعام  هنا،  معنيّة،  غير  الاستعادة 
فالمختلف في الفيلمين المختارين دافعٌ إلى 
 لمخرجين مــن دون 

ّ
تلك الاســتــعــادة، رغــم أن

غيرهم أفلاماً أحدث إنتاجاً.
في النص اللاحق، تقديمٌ لفيلمين، يلتقيان 
فـــي لــحــظــة تــعــريــة الـــــذات الـــفـــرديـــة، لـــقـــراءة 
بعض العام، وفي معاينة سينمائية تمتلك 
جــمــالــيــات فنية ودرامـــيـــة وســـرديـــة. النص 
هذا جزءٌ من بحثٍ أطول لا يزال قيد الإعداد.
أسئلة جمّة يطرحها مخرجون فلسطينيون 
ــان الــــحــــاضــــن أو  ــ ــكـ ــ عــــــديــــــدون: الــــهــــويــــة، المـ
الـــذي ينتمي المــخــرج إلــيــه، المــديــنــة، الــنــزاع 
 

ّ
الفلسطينيين والمحتل العلني بين  ـ  الخفي 

الإســــرائــــيــــلــــي، الــــعــــاقــــات الــفــلــســطــيــنــيــة ـ 
الفلسطينية. سؤال المدينة، والعلاقة الفردية 
بها، والبحث في كيفية العيش اليومي في 
فضائها المفتوح على الاحتلال، يُشكّل بنية 
»ميناء الذاكرة« )فلسطين  درامية أساسية لـ
ـ ألمانيا ـ الولايات المتحدّة الأميركية، 2009( 
 هناك خيطاً رفيعاً 

ّ
لكمال الجعفري. غير أن

 
ْ
بين الوثائقي والروائي في بنائه الفني، إذ

يبدو أقرب إلى الروائي منه إلى الوثائقي، 
فـــي ســيــاقــه الــحــكــائــي، ومـــفـــرداتـــه وأدواتـــــه 
يُــقــدّم صــورة وثائقية  أنــه  السينمائية، مــع 
س روائي، للحياة اليومية 

َ
ف

َ
فة بن

ّ
حيّة، مُغل

يذهب  المــقــابــل،  فــي  فــي حيفا.  الفلسطينية 
رائـــــد أنـــضـــونـــي، فـــي »صـــــــداع« )فــلــســطــن ـ 
فرنسا ـ سويسرا، 2009(، إلى أبعد من ذلك: 
 يجعل من فلسطين مكاناً يرتبط بالفرد 

ْ
أن

خارج انتمائه إلى جماعة، ساعياً في الوقت 
نفسه إلى تبيان تأثير الجماعة وضغطها 
عــلــيــه، وســطــوة الاحـــتـــال أيــضــا. الفيلمان 
مـــشـــدودان إلـــى عــصــب الـــفـــرد فـــي مــواجــهــة 
كوابيسه وأحلامه، كما في صراعه مع ذاته 
ــراءات مختلفة  ــ ــر؛ ومــعــقــودان عــلــى قـ ــ والآخـ
لــآنــيّ فــي فلسطين، بــاســتــعــادة اخــتــبــارات 
ســابــقــة، وتــحــويــلــهــا إلـــى مــــواد درامـــيـــة في 
قلب الوثائقي، الذي )أي الوثائقي( لم يعد 
بل  تقليدياً،  توثيقاً  أو  أرشــفــة  أو   

ً
تسجيلا

الــحــوار بمساحة  يــمــزج   ،
ً
مــتــكــامــا صنيعاً 

متخيّلة، ويُقدّم معطيات يخدمها المتخيّل 
في إعادة رسم الصورة العامة.

المــزيــج  يــجــعــان  الفيلمين   
ّ
أن يعني  لا  هـــذا 

 
ّ

 يظل
ً
»صداع« مثلا المذكور أساسياً فيهما. فـ

متوازناً في اشتغاله على الذات الفردية، من 
خلال تحويل الصداع الخاص بالمخرج إلى 
حالة عــامــة، بــل إلــى مدخل أســاســي لولوج 

انكساراته  فــي  الــقــابــع  الفلسطيني،  الــعــالــم 
وخــيــبــاتــه ومــقــاومــتــه. فـــالـــفـــرديّ هــنــا أكــبــر 
الصداع  أسباب  في  والبحث  الجماعة،  من 
مــردّه رغبة المخرج في فهم الحاصل حوله 
غرق 

ُ
ى، ت

ّ
من تبدّلات، أو من »صداعات« شت

البلد بكامله في حالة بائسة ومتوترة.
مـــن جــهــتــه، يـــقـــوم كـــمـــال الــجــعــفــري بــرحــلــة 

ة حيفا، وشوارعها وناسها 
ّ
داخلية في أزق

ــاع هــــادئ  ــقـ ــإيـ ــيـــائـــهـــا وتـــفـــاصـــيـــلـــهـــا، بـ وأشـ
 للانفجار في أي لحظة؛ 

ً
ي غلياناً قابلا

ّ
يغط

حركات بطيئة لأناسٍ يمضون أوقاتهم في 
ما يشبه التأمّل الصامت بأحوالهم، أو ربما 
بذواتهم، أو ربما بلا شيء؛ تفعيل الصورة 
عـــلـــى حـــســـاب الــــكــــام والـــــحـــــوار، وتــحــويــل 
إلــى مــرايــا تنعكس عليها  الــصــورة نفسها 
مهمومٌ  الجعفري   

ّ
أن ذلــك  ها. 

ّ
كل التفاصيل 

ــادة المـــخـــتـــارة:  ــالمــ بــالــلــغــة الــســيــنــمــائــيــة، وبــ
ها في بيتها التاريخي. 

ّ
عائلة تدافع عن حق

ــة نـــاريـــة ولا يــجــد شيئاً  ــ شــــابٌ يــقــود درّاجــ
يفعله سوى الصراخ عالياً. أناس جالسون 
في مقهى، أو واقفون على زاوية شارع من 
ــة. شــخــصــيــات بـــارعـــة في  ــــى حـــركـ دون أدنـ

 ،
ً
فعلا النبض حيّاً  )أيكون  نبضاً  التقاطها 

 الواقع أقسى من هذا وأكثر أذيّة؟( في 
ْ
أمْ أن

مدينة وفضاء وأحياء. اللافت للانتباه في 
ضمني  بينهما،  توافقٍ  في   

ٌ
كامن الفيلمين 

ــقــة )أو 
ّ
ــرك الــنــهــايــة مُــعــل ـــن، عــلــى تــ

ّ
أو مـــبـــط

 يسعى 
ْ
»مفتوحة«، بتعبير نقدي آخر(، وإن

 
ً
المــخــرجــان إلـــى جــعــل هـــذه الــنــهــايــة مــدخــا

ــدة 
ّ
إلـــى إعــــادة طـــرح أســئــلــة ملتبسة ومــعــق

الاشتغال  الفلسطيني.  النسيج  فــي  أخــرى 
السينمائي في »ميناء الذاكرة« أكثر اقتراباً 
س الــروائــي من »صـــداع«. مع هذا، 

َ
ف

َ
إلــى الن

ــهــا دافـــــعٌ جــوهــري 
ّ
فــالأســئــلــة المــطــروحــة كــل

ودائـــم إلــى إعــمــال العقل والمــخــيّــلــة معاً في 
نــقــاش مــفــتــوح مــع هـــذا الــنــمــط الــجــديــد في 

صنع الفيلم الوثائقي.

رائد أنضوني: »صداع« فرد أم »صداع« جماعة؟ )توبياس شفارز/فرانس برس(
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معاينة سينمائية 
لأحوال فردٍ وجماعة في 

فترات زمنية عدة

عودة إلى فيلمين 
فلسطينيين قديمين 

محاولة لتبيان شيءٍ من 
حالة وانفعال وتفكير، 

بلغة سينمائية تنبش في 
بعض المخفي، وتنفتح 

على قليل من العام

■ ماذا عن الروتين اليومي لك؟ أسلوبك في الكتابة؟ 
كيف تأتيك الأفكار؟ هل تتأمّل الناس، فتخرج إليهم 

شاهدتهم؟
ُ
لم

ــى دراســـتـــي  ــك ربـــمـــا يـــعـــود إلــ  الــفــضــل فـــي ذلــ
الدراسة جعلتني  السينما.  الاجتماع، لا  علم 
لحّة التي تفرض نفسها، 

ُ
أشعر بالمواضيع الم

، فــكــرة 
ً
ــا ــثــ ــال. مــ ــعـــجـ ــتـ ــي حـــالـــة اسـ ــون فــ ــكــ وتــ

»السنونو لا يــمــوت فــي الــقــدس« جـــاءت بعد 
ضاعت  فلسطينية  عائلة  الأولـــى:  الانتفاضة 
الأم عنها، عام 1948. كتبتُ »جزيرة الغفران« 
، بــعــد تــجــربــة المــتــديّــنــن في 

ْ
عــــام 1992. لـــكـــن

 مشكلة الــتــعــايــش وقــبــول 
ّ
تــونــس، شــعــرتُ أن

ــوع مـــهـــم. بـــخـــصـــوص »شــمــس  الآخــــــر مــــوضــ
الضباع«، كانت السياحة في تونس السياسة 
ــرى وبــنــى  ــرت قــ ــ ــ ـ  دُمِّ

ْ
الأســـاســـيـــة لـــلـــدولـــة، وإن

تحتية. الاستعجال والإلحاح والحالة الراهنة 
لــديّ  معيّنة.  مواضيع  أخــتــار  تجعلني  أمـــورٌ 
مواضيع كثيرة جاهزة، 12 سيناريو. فعندما 
الكتابة ومشاهدة   ســوى 

ٌ
للمرء عمل لا يكون 

 يكون لديه عــدد كبير 
ْ
الأفـــام، يُفترض بــه أن

ــــام الــتــي  ــدد أكـــبـــر مـــن الأفــ ــ مـــن المـــشـــاريـــع، وعـ
 يُصوّرها.

ْ
يُفترض به أن

ل الجمع بين الكتابة والإخراج والإنتاج؟
ّ

فض
ُ
■ أت

ي أفلست. 
ّ
نتِج فيلمي المقبل لأن

ُ
ي لن أ

ّ
 نعم، لكن

لا مال لديّ للإنتاج.

■ لماذا لا تستطيع تسويق أفلامك، مع وجود قنوات 
فضائية ومنصّات عدّة؟

تــمّ تسويقه  الــقــدس«  فــي  »السنونو لا يموت 
ــة«  ــيـ ــانـ ــثـ فـــــي »كــــــانــــــال بـــــلـــــوس« و»الـــــقـــــنـــــاة الـ
الـــفـــرنـــســـيـــتـــن، الـــلـــتـــن دفـــعـــتـــا مــبــلــغــا جـــيـــداً، 
لـــم أســتــطــع  ــي 

ّ
لــكــن أمـــيـــركـــي،  ألــــف دولار   500

ــيـــرة. المــشــكــلــة؟ مــنــصّــات  تــســويــق الأفــــام الأخـ
لديها  و»نتفليكس«،  ــازون«  و»أمــ »ســونــي«  كـــ
طــلــبــات مــعــيّــنــة، ومــواضــيــع مــعــيّــنــة، وطريقة 
تحتاج  السينما  أرفــضــهــا.  أنــا  معيّنة  عــرض 

وأجندته، يبدو لي أنّ هذا حرّرك من منظومة الإنتاج 
التقليدية؟

نتج 
ُ
أ الضباع«  أجندة. »شمس  ليست هناك   

مــع هــولــنــديــن، وأنـــا المــنــتــج الــرئــيــســي. هناك 
مــنــتــجــان ألمـــانـــي وكــويــتــي. فـــي »الــســنــونــو لا 
يموت في القدس«، شاركت »قنال بلوس« مع 

تونس لإنتاجه.

ــك بــــدأت فــي مــرحــلــة لــم يــكــن الــحــصــول على 
ّ
■ لــكــن

ر تجربة يوسف شاهين، المغلقة 
ّ
. أتذك

ً
التمويل سهلا

عليه وحده، وعلى عدد محدّد من تلاميذه.
 بـــــــدأت قـــبـــل شــــاهــــن فــــي مــــوضــــوع الإنــــتــــاج 

المشترك.

■ هل أنت من فتح له هذا الباب؟
ــاهـــن وعـــاقـــتـــه بــجــاك  ــذا أبـــــــداً. شـ ــ ــول هـ ــ لا أقــ
لانـــغ، وزيـــر الثقافة فــي فرنسا، وتــاريــخــه مع 
 .

ً
«، مسائل أعطته اسماً ومكانة

ّ
مهرجان »كان

ع »إسكندرية 
ّ
 رضا الباهي وز

ّ
ما أقوله، هو أن

ــــاب الــحــديــد« لــشــاهــن فـــي بــاريــس.  لــيــه« و»بـ
 هذا ساعد في التعريف بكيفية طرق 

ّ
مؤكّدٌ أن

إلـــى اســتــقــالــيــة، نــوعــا مـــا، ولا تــتــمــاشــى مع 
التي  للمنصّات  موحّد  و»كتالوغ«  »ستايل« 
تــريــد مـــن الــجــمــيــع تــطــبــيــقــه، ولا تــتــرك حــريــة 
الإبداع للمخرجين. أنا أرفض ذلك. إضافة إلى 
ة«، ففي السينما 

ّ
ــي لا أملك »لوبي« أو »شل

ّ
أن

 يكون معك أو إلى جانبك فردٌ 
ْ
العربية، لا بُدّ أن

صِلي.
َ
أو مجموعة، وإلّا فلن ت

؟
ً
■ ما شروط هذه المنصّات؟ »نتفليكس« مثلا

ــــي طـــرح  ــدة ـ ثـــابـــتـــة فـ ــ ــامـ ــ  لـــديـــهـــا صـــيـــغـــة جـ
، »زهــــرة حــلــب«. فــي الــبــدايــة، 

ً
المــواضــيــع. مــثــا

وافقت منصة عليه، ثم رفضته، ثم قبلته، من 
ه. حتى عندما 

ّ
لِــمَ هذا التردّد كل  أفهم 

ْ
دون أن

م ورش كتابة، يتمّ هذا وفق نظام وأسلوب 
ِّ
نظ

ُ
ت

وبناء معيّ، وأهداف وأفكار محدّدة، فيُصبح 
والمغربي  بالمغربي،  شبيهاً  التونسي  الفيلم 
ما  متشابهة،  الــتــنــاول  طريقة   

ّ
لأن بــالمــصــري، 

يجعل الفيلم طبقاً بارداً، نوعاً ما.

ــعُــد إلـــى الإنـــتـــاج المــشــتــرك. كــيــف تحصل على 
َ
■ لــن

ــه، رغم ما يُقال عن سلبياته ومخاطره 
ّ
التمويل؟ لأن

 لا يُمكن نسيان 
ْ
الإنــتــاج المشترك، لكن أبــواب 

بالمنتجين  وصداقته  شاهين  يوسف  اســم   
ّ
أن

« أمور دعمت قدرته 
ّ
وعلاقته بمهرجان »كــان

فـــي الــحــصــول عــلــى تــمــويــل مــشــتــرك لأفــامــه. 
قبل هذا، أنجزت »شمس الضباع« و»العتبات 

الممنوعة« مع هولنديين وفرنسيين.

»شمس الضباع«  ■ إذاً، كيف بدأت خطوتك الأولى؟ فـ
كـــان مــمــنــوعــا فــي تــونــس. كــيــف اهــتــديــت إلـــى فكرة 
أنْ تخطو  المـــشـــتـــرك؟ وكـــيـــف نــجــحــت فـــي  ــتــــاج  الإنــ

واقعياً؟
 بــفــضــل الــفــيــلــم الــســابــق عــلــيــه، أي »الــعــتــبــات 
النقاد  الممنوعة«. عندما حصل على »جائزة 
العرب« في »أيام قرطاج السينمائية«، وكتب 
عــنــه ســمــيــر فـــريـــد، ثـــم حــصــلــتُ بــفــضــلــه على 
الفرنكوفوني  »المهرجان  في  الأولــى  الجائزة 
فـــي بــــيــــروت«، وكــتــبــت الــصــحــف الــفــرنــســيــة، 
ــا الــبــاهــي والمــنــع  ومــنــهــا »لـــو مــونــد« عــن رضـ
ه تواصل معي 

ّ
الذي يتعرّض له؛ بفضل هذا كل

هــولــنــديّــون، وســـألـــونـــي: »هـــل لــديــك مــشــروع 
»نعم«، فقالوا: »لنبدأ«. جديد؟«. أجبتهم بـ

لك  فتحا  الأول  للفيلم  النقدي  والدعم  النجاح  إذاً،   ■
الفيلمَ ممنوع حينها  أنّ  رغــم  المشترك،  الإنتاج  بــاب 
التصوير  أيضاً ممنوعاً من  أنــتَ  وكنتَ  تونس،  في 

في بلدك.
 .»

ّ
 اختير »شمس الضباع« في مهرجان »كان

لــلــفــيــلــم الأول فتحا  الــطــيــبــة  ــمــعــة  المــنــع والــسُّ
«، وعُـــرض الفيلم فــي صــالات 

ّ
ــواب »كــــان لــي أبـ

ألـــف   150 ــده  ــ ــاهـ ــ وشـ ــا،  ــبــــوعــ أســ  22 فـــرنـــســـيـــة 
، إلـــى الآن، لـــم أقـــدّم 

ْ
مــتــفــرّج فـــي بـــاريـــس. لـــكـــن

شــيــئــا لــلــحــصــول عــلــى مــنــح مـــن مــهــرجــانــات، 
»الجونة« و»البحر الأحمر«. لا أدخل في هذه  كـ
ي. لا أريد هذا.

ّ
اللعبة. هناك »لوبيّات« أقوى من

■ هناك دائماً فريقان، يتناقض أحدهما مع الآخر، 
ك استفدت من الإنتاج 

ّ
ضد الإنتاج المشترك. أعتقد أن

ــك لـــم تــســمــح لــهــم بــالــســيــطــرة عــلــيــك،  ــ ـ
ّ
المـــشـــتـــرك، لأن

وبفرض أجندة معينة عليك. كيف نجحت في هذا؟
ــي أتـــعـــامـــل مـــع مــنــتــجــن أفــــــراد مــثــلــي، لا  ــ ـ

ّ
 لأن

تحقيق  يــــريــــدون  ولا  مــعــهــم،  أمــــــوال  رؤوس 
هم يفكّرون في السينما أولًا.

ّ
مكاسب، لكن

ــن نــــــوعٍ يــربــح   أفــــامــــي لــيــســت مــ
ّ
لاحـــظـــي أن

ــق مــكــاســب. هــــؤلاء مــنــتــجــون أصــحــاب 
ّ
ويُــحــق

ــا  ــهــ ــرونــ ــ ــدبّ ــ ــثـــون عـــــن أمـــــــــــوال، يُ ــبـــحـ أفــــــكــــــار، يـ
ه لن 

ّ
 هذا المنتج، ما دام أن

ّ
ويديرونها. قراري أن

ق معه شراكة.
ّ
يفرض عليّ رأيه، أحق

■ درست علم الاجتماع في البداية، أم بعد السينما؟
عــامــا، حين   16 بلغت  عندما  السينما  بـــدأت   

صنعتُ أول فيلم.

■ اهتمامك بالسينما بدأ باكراً جداً.
ــاكــــراً جــــــداً. فــــي الــــقــــيــــروان، بــفــضــل الــخــبــرة   بــ
الـــتـــي صـــــارت فـــي تـــونـــس مـــع ســيــنــمــا الـــهـــواة 
الــتــي تــكــاد تــكــون الوحيدة  ونــــوادي السينما، 
الـــذي كنته  حت عينا المــراهــق 

ّ
الــعــالــم، تفت فــي 

 أحصل 
ْ
 أن

ٌّ
على نـــوادي السينما. كــان لــي حــظ

عــلــى كــامــيــرات مـــن ســـفـــارات أجــنــبــيــة، روســيــا 
ــيـــركـــا وتــشــيــكــوســلــوفــاكــيــا. كــنــت أحــصــل  وأمـ
ــام، وأصـــنـــع أفـــامـــا قــصــيــرة.  ــخــ مــنــهــا عــلــى الــ
 البكالوريا، كان لديّ 

ّ
عندما وصلت إلى صف

التمثال«. ثم، عندما سافرتُ  أول فيلم، »المــرأة 
إلــــى بـــاريـــس لــلــمــاجــيــســتــر، كــتــبــت ســيــنــاريــو 
سمير  كتابات  وبفضل  الممنوعة«.  »العتبات 
رٍض 

ُ
فريد وسامي السلاموني، دُعِم الفيلم، وف

ــه ممنوعٌ في تونس. 
ّ
أن على المهرجانات، رغــم 

 بساطة، وأتشبّث دائماً 
ّ

هكذا أنا دائماً، أبدأ بكل
بأفكاري وأحلامي.

ــرة؟ أنــت اخــتــرت السينما  ■ مـــاذا كــان مــوقــف الأســ
باكراً جداً. لم يكن هناك وعي بأهمية السينما، ولم 

 بالاحترام والتقدير.
َ
تحظ

ي حصلت على الدكتوراه، 
ّ
أما والــدي، طالما أن

الــضــبــاع«، فلا  وأكملت تعليمي قبل »شــمــس 
 أحصل عليها.

ْ
 ما يهمّه أن

ّ
مشكلة لديه. كل

عن  انفصلت  السينما.  أجــل  مــن  كثيراً  ضحّيت   ■
زوجـــتـــك، وبــعــتَ أرضــــك لــتــمــويــل أفـــامـــك. بــعــد هــذه 
ــهــا، والمـــشـــوار الــطــويــل مــع الــســيــنــمــا، هل 

ّ
ــوام كــل ــ الأعـ

ها كانت تستحق هذه التضحيات؟
ّ
تشعر أن

 المـــوضـــوع لــيــس الــســيــنــمــا، بــل حــلــمــي بصنع 
أفـــام. حلم أجـــري وراءه، ومــن أجــلــه ضحّيت. 
 
ّ
ــا. مـــا أقـــصـــده، أن ــهـ لــيــســت الــســيــنــمــا بــحــدّ ذاتـ

السينما تجلب أشياء حلوة وأخرى مُرّة، لكن 
السينما ليست السبب. أنا المسؤول. اختياراتي 
سببٌ، فأنا لا أحبّ تعليق أشيائي على ظروف 
 شيء بسببي 

ّ
أو محيط، ولا أضع مبرّرات. كل

ي أيضاً، 
ّ
ي، والسيئة من

ّ
أنا. الأشياء الحلوة من

ــي لم أستطع الاختيار الصائب، مع شريك 
ّ
لأن

 يرمي الفردُ الخطأ 
ْ
وتوقيت وأسلوب. عيبٌ أن

 واحد 
ّ

على آخر أو على السياسة. بالتأكيد، كل
ي أنا المسؤول 

ّ
من هؤلاء يتحمّل مسؤوليته، لكن

الأول والأخير، في الحلو وغير الحلو.

حوار

أرفض كاتالوغ 
المنصّات لأنهّ يلُغي 

حرية الإبداع

مع  الجديد«  »العربي  حوار  من  وأخيرة  ثانية  حلقة 
»جزيرة  مخرج  قراءةَ  يستكمل  الباهي  رضا  التونسي 

الغفران« )2022( آليات اشتغاله ورؤيته للمهنة

رضا الباهي ]2/2[

يذكر الباحث عبد السلام شعبان )جامعة منوبة( أنّ »السنونو لا يموت 
للقضية  التونسية  السينما  تجاهل  »تهمة  على  ردّ  القدس«  في 
ثلاثة  بين  و»يجمع  المؤلفّ«،  »سينما  إلى  ينتمي  وأنهّ  الفلسطينية«، 
والسياسية«،  والوثائقية  الروائية  السينمائية:  الممارسة  من  أجناس 
ويعتبر أنّ الباهي جعل قصة البحث عن أم ضائعة عام 1948 »رحلة 
إلى  والعودة  الأصل،  عن  والبحث  المنهوبة،  الأرض  إرجاع  أجل  من 

الجذور والهوية الضائعة«.

نظرة

تعرية فرد 
بلغة سينمائية

فيلمان فلسطينيان عن الذات

Monday 15 April 2024
الاثنين 15 إبريل/ نيسان 2024 م  6  شوال 1445 هـ  ¶  العدد 3514  السنة العاشرة

أجرتها أمل الجمل

النص الكامل 
على الموقع الإلكتروني

)Getty/رضا الباهي مُصوّراً »شمبانيا مرّة« أواخر عام 1985 )جان ـ جاك بيرنييه


